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1 Notacién musical

Este capitulo explica como crear notacién musical.
1.1 Alturas
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En esta seccién se discute cémo especificar la altura de las notas. Este proceso se compone
de tres fases: entrada, modificacién y salida.

1.1.1 Escritura de notas

En esta seccién se describe la manera de introducir la altura de las notas. Existen dos formas
distintas de colocar las notas en su octava correspondiente: el modo absoluto y el relativo. En
casi todas las ocasiones, serd mas practico el modo relativo.

Escritura de octava absoluta

El nombre de una nota se especifica usando las letras mintisculas de la a a la g. Las notas cuyos
nombres van desde ¢ hasta b se imprimen en la octava inferior al Do central.

{

\clef bass
cddef
gd abc
dd e fg
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Se pueden especificar otras octavas mediante una comilla simplee (') o una coma (,) . Cada '
eleva la altura en una octava; cada , baja la altura una octava.

{
\clef treble
c'de' g'c"
c'4d gbc'
\clef bass
c,4e, g, c
c,4g,, b,, c,

W
(il

AP

';:'J" s 23 F &

Las marcas de octava comunes se pueden escribir una sola vez sobre una nota de referencia
si se emplea \fixed antes de la musica. Las notas dentro de \fixed solo necesitan las marcas
de apéstrofo ' o de coma , cuando estan por encima o por debajo de la octava de la nota de
referencia.

{

\fixed c' {
\clef treble
cd egc'
c4d g, b, c

}

\clef bass

\fixed c, {
cdegc'
c4d g, b, c

}

}

|
| |
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La altura de las notas de la expresion musical que sigue a \fixed no reultan afectadas por
un \relative circundante, que se estudia a continuacién.
Véase también

Glosario musical: Seccién “Pitch names” en Glosario Musical.

Fragmentos de codigo: Seccién “Pitches” en Fragmentos de codigo.

Escritura de octava relativa

La entrada de octava absoluta requere que se especifique la octava para todas y cada una de
las notas. En contraste con ello, el modo de entrada de octava relativa especifica cada octava,
en relacion a la nota anterior: si se cambia la octava de una nota ello afectara a todas las notas
siguientes.
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El modo relativo de notas se debe introducir de forma explicita usando la instruccién
\relative:

\relative altura_inicial expresién_musical

En el modo relativo, se supone que cada nota se encuentra lo méas cerca posible de la nota
anterior. Esto significa que la octava de una nota que estd dentro de expresién_musical se
calcula como sigue:

e Sino se usa ninguna marca de cambio de octava en una nota, su octava se calcula de forma
que el intervalo que forme con la nota anterior sea menor de una quinta. Este intervalo se
determina sin considerar las alteraciones.

e Se puede aniadir una marca de cambio de octava ' o , para elevar o bajar la altura, respec-
tivamente, en una octava mas en relaciéon con la altura calculada sin esta marca.

e Se pueden usar varias marcas de cambio de octava. Por ejemplo, '' y ,, alteran la altura
en dos octavas.

e La altura de la primera nota es relativa a altura_inicial. altura_inicial se especifica
en modo de octava absoluta. ;Qué opciones tienen sentido?

¢ (Do), en cualquier octava
La identificacién del Do central con ¢' es algo bastante basico, por lo que tiende
a ser facil encontrar octavas de c. Si nuestra musica comienza con gis (un Sol
sostenido) por encima de c''', tendriamos que escribir algo como \relative
{gis''" ... }

una nota que estd una o méas octavas de la primera nota de dentro
Escribir \relative { gis''' ... } hace que sea facil determinar la altura ab-
soluta de la primera nota de dentro.

ninguna altura de inicio explicita
La forma \relative { gis''' ... } sirve como una versién més compacta de
la opcién anterior: la primera nota de dentro se escribe ella misma en altura
absoluta (esto resulta ser equivalente a elegir £ (Fa) como la altura de referen-
cia).

La documentacion suele utilizar esta tultima opcién.

Aqui podemos ver el modo relativo en accidn:

\relative {
\clef bass
cdef
gabc
defg

})
T

B - -

Las marcas de cambio de octava se utilizan para intervalos mayores de la cuarta:
\relative {
c''"gcft,
c' a, e'' ¢
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Una serie de notas sin ninguna marca de octava puede, a pesar de todo, abarcar intervalos
muy grandes:

\relative {
cfbe

>
»

v

TTTe

L

L IEN
o

Cuando hay unos bloques \relative anidados dentro de otros, el bloque \relative mads
interno comienza con su propia nota de referencia independientemente del \relative exterior.

\relative {
c''de f
\relative {

c'''def
}
}

N>

D

€ —
T

\relative no tiene efecto sobre los bloques \chordmode.

\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }

}

\chordmode { c1 }
}

o)

X £}

N U ~ Py

VUV >34 24

eJ -© ©

\relative no se permite dentro de los bloques \chordmode.

La misica que esta dentro de un bloque \transpose es absoluta, a no ser que se incluya una
instruccién \relative.
\relative {
d' e
\transpose f g {
d e
\relative {
d' e
}
}
}
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Si el elemento anterior es un acorde, la primera nota del acorde se utiliza para determinar
la primera nota del siguiente acorde. Dentro de los acordes, la siguiente nota siempre esta en
relacién a la anterior.

\relative {

Cl

<c e g>

<c' e g'>

<c, e, g''>
}

4] .

7 4 |

[J) ‘-o- |
=

Como se explicd mas arriba, la octava de las notas se calcula solamente a partir de sus
nombres, sin tener en cuenta alteraciéon alguna. Por tanto, un Mi doble sostenido después de
un Si se escribird méas agudo, mientras que un Fa doble sostenido se escribird més grave. En
otras palabras, se considera a la cuarta doble aumentada un intervalo menor que la quinta doble
disminuida, independientemente del nimero de semitonos de cada uno de ellos.

\relative {
c''2 fis
c2 ges
b2 eisis
b2 feses

BT
QL

TTO

T

En situaciones complejas puede ser tutil recuperar una determinada altura, independi-
entemente de lo que hubiera ocurrido con anterioridad. Esto se puede hacer utilizando
\resetRelativeOctave:

\relative {

<<
{c''24d%}
AR
{e,,2f1}

>>

\resetRelativeOctave c''

c2

}

o) ||

@ A W]

[

%

|
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Véase también

Glosario musical: Seccion “fifth” en Glosario Musical, Seccion “interval” en Glosario Musical,
Seccion “Pitch names” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: [Comprobacién de octaval, pagina 10.

Fragmentos de codigo: Seccién “Pitches” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RelativeOctaveMusic” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

Alteraciones accidentales

( )
Nota: Las alteraciones accidentales y las armaduras son una frecuente

causa de confusién para los nuevos usuarios. En LilyPond, los nombres
de las notas especifican las alturas; la armadura y la clave determinan
de qué forma se presentan estas alturas. Una nota sin alteracién como c
significa ‘Do natural’, si que le afecten la armadura ni la clave. Para ver
mas informacién, consulte Seccién “Alturas y armaduras” en Manual

de Aprendizaje.
N J

Se escribe una nota sostenida afiadiendo is al nombre de la nota, y un bemol anadiendo es.
Como es de esperar, un dobles sostenido y un doble bemol se obtiene anadiendo isis o eses.
Esta sintaxis deriva de los nombres de las notas en holandés. Para utilizar otros nombres para
las alteraciones, consulte [Nombres de las notas en otros idiomas|, pagina 8.

\relative c'' { aisl aes aisis aeses }

N |1
===
-~
@

}
PO RO 10X @)

Jz et

Una nota natural se introduce como el nombre de la nota, sin més; no se necesita ningtin sufijo.
Se impirime un simbolo de becuadro si es necesario para cancelar el efecto de una alteracién o
armadura anterior.

\relative c'' { a4 aes a2 }

o)

)" 4

[y

Se pueden escribir medios bemoles y los medios sostenidos; a continuacién presentamos una
serie de DOs cada vez mas agudos:

\relative c'' { cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih }

"4 } i i gy iy ok
A v DO PO qO (@) 1O nO MO
(o " ) 1l

Normalmente las alteraciones accidentales se imprimen autométicamente, pero también puede
imprimirlas manualmente. Un alteracion recordatoria se puede forzar anadiendo un signo de
admiracién ! después de la altura de la nota. Se puede obtener una alteracién de precaucién (o
sea, una alteracién entre paréntesis) anadiendo el signo de interrogacién ? después del nombre
de la nota.

\relative c'' { cis cis cis! cis? c c ¢! c? }
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Las alteraciones sobre notas unidas por ligadura sélo se imprimen al comienzo de un sistema;:
\relative c'' {
cisl™ 17
\break

Iy
e O O
A 1

Fragmentos de codigo seleccionados

Ocultar las alteraciones sobre notas ligadas al principio de un sistema nuevo

Aqui se muestra la manera de ocultar las alteraciones de las notas ligadas al comienzo de un
sistema nuevo.

\relative c'' {

\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = ##t
cisl”™ cis”

\break
cis
}
4}
) - SE—
/\ o 1O O
[ £an Y W/ 1
VUV
()

FEvitar que se anadan becuadros adicionales automdticamente

Segun las reglas tradicionales de composicién tipografica, se imprime un becuadro antes de
un sostenido o un bemol cuando se tiene que cancelar un doble sostenido o un doble bemol
anterior en la misma nota. Para modificar este comportamiento a la practica actual, establezca
el valor de la propiedad extraNatural a ##f (falso) dentro del contexto de Staff.

\relative c'' {
aeses4 aes ais a
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses4 aes ais a
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Véase también

Glosario musical: Secciéon “sharp” en Glosario Musical, Seccion “flat” en Glosario Musical,
Seccion “double sharp” en Glosario Musical, Seccién “double flat” en Glosario Musical, Seccién
“Pitch names” en Glosario Musical, Secciéon “quarter tone” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccion “Alturas y armaduras” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: [Alteraciones accidentales automédticas], pagina 29, [Alteraciones
de anotacién (musica ficta)], pagina 470, [Nombres de las notas en otros idiomas|, pagina 8.

Fragmentos de codigo: Seccién “Pitches” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Accidental_engraver” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Seccién “Accidental” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccion “AccidentalCautionary” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion
“accidental-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos
No existen estandares reconocidos ampliamente para denotar los bemoles de tres cuartos, de
manera que los simbolos de LilyPond no se ajustan a ningin estandar.

Nombres de las notas en otros idiomas

Existen conjuntos predefinidos de nombres de notas y sus alteraciones para algunos idiomas
aparte del inglés. La seleccién del idioma de los nombres de las notas se suele hacer al principio
del archivo; el ejemlo siguiente estd escrito utilizando los nombres italianos de las notas:

\language "italiano"

\relative {
do' re mi sib

b
o)
A ,
[ o YA W) |
ANV | N
e o @ b L

Los idiomas disponibles y los nombres de las notas que definen son los siguientes:

Idioma Nombre de las notas
nederlands cdefgabesb

catala o do re mi fa sol la sib si
catalan

deutsch cdefgabh

english cdefgabf/b-flat b
espafiol o do re mi fa sol la sib si
espanol

frangais do ré/re mi fa sol la sib si
italiano do re mi fa sol la sib si
norsk cdefgabh
portugués o do re mi fa sol la sib si
portugues

suomi cdefgabh

svenska cdefgabh

vlaams do re mi fa sol la sib si
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Ademsds de los nombres de las notas, los sufijos de las alteraciones pueden también variar

dependiendo del idioma:

Idioma
nederlands
catalao
catalan
deutsch
english
espafiol o
espanol
francgais
italiano
norsk
portugués o
portugues
suomi
svenska
vlaams

sostenido
is
d/s

is
s/-sharp
S

d
d
iss/is
s

is
iss
k

bemol
es

es

f/-flat

ess/es

es
ess
b

doble sostenido
isis
dd/ss

isis
ss/x/-sharpsharp
ss/x

dd/x

dd
ississ/isis
ss

isis
ississ
kk

doble bemol
eses
bb

eses
ff/-flatflat
bb

bb
bb
essess/eses
bb

eses
essess
bb

En holandés, aes se contrae como as, pero las dos formas se aceptan en LilyPond. De forma
similar, se aceptan tanto es como ees. Esto se aplica también a aeses / ases y a eeses / eses. A
veces se definen solamente estos nombres contraidos en los archivos de idioma correspondientes.

\relative c''

{ a2 as e es a ases e eses }

-~
N (o]

Sat

N

\

\

1)

Q]
P

Q]
¥
QL

P>

Algunas musicas utilizan microtonos cuyas alteraciones son fracciones de un sostenido o
bemol ‘normales’. La tabla siguiente relaciona los sufijos de los nombres de las notas para las
alteraciones de un cuarto de tono; aqui, los prefijos semi- y sesqui- respectivamente significan
‘medio’ y ‘uno y medio’.

Idioma
nederlands
catalao
catalan
deutsch
english
espafiol o
espanol
francais
italiano
norsk
portugués o
portugues
suomi
svenska
vlaams

En aleman existen contracciones similares del nombre para los microtonos como con las notas
normales que se describen arriba.

semi-sostenido

ih
qd/qs

ih
gs
cs

sd
sd
ih
sqt
ih
ih
hk

eh
qgb

eh

qf
cb

sb
sb
eh
bqgt

eh
eh
hb

semi-bemol

isih
tqd/tas

isih
tgs
tcs

dsd

dsd
issih/isih
stqt

isih
issih
khk

sesqui-sostenido

sesqui-bemol
eseh
tqgb

eseh
tqf
tcb

bsb

bsb
esseh/eseh
btqt

eseh
esseh
bhb
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\language "deutsch"

\relative c'' { asah2 eh aih eisih }

4] |
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Casi todos los idiomas presentados aqui estan asociados comunmente con la musica clasica
occidental, también conocida como Periodo de la practica comiin. Sin embargo, también estan
contempladas las alturas y los sistemas de afinacién alternativos: véase Seccién 2.10.1 [Notacién
comun para musicas no occidentales], pagina 493.

Véase también

Glosario musical: Secciéon “Pitch names” en Glosario Musical, Seccién “Common Practice
Period” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.10.1 [Notacién comin para musicas no occidentales],
péagina 493.

Archivos instalados: scm/define-note-names.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Pitches” en Fragmentos de cédigo.

1.1.2 Modificacion de varias notas a la vez

Esta seccién trata de la manera de modificar las alturas.

Comprobacion de octava

En el modo relativo, es facil olvidar una marca de cambio de octava. Las comprobaciones de
octava hacen mas facil encontrar estos errores, mediante la presentacién de una advertencia y
corrigiendo la octava si la nota se encuentra en una octava distinta de lo esperado.

Para comprobar la octava de una nota, especifique la octava absoluta después del simbolo =.
Este ejemplo genera un mensaje de advertencia (y corrige la altura) porque la segunda nota es
la octava absoluta d'' en lugar de d' como indica la correcciéon de octava.

\relative {
c''2d='4 d
e2 f

7]

N (@

2 Ses
—

La octava de las mnotas se puede comprobar también con la instruccion
\octaveCheck altura_de_control. altura_de_control se especifica en modo abso-
luto. Esto comprueba que el intervalo entre la nota anterior y la altura_de_control se
encuentra dentro de una cuarta (es decir, el cdlculo normal para el modo relativo). Si esta
comprobacién fracasa, se imprime un mensaje de advertencia. Aunque la nota previa no se
modifica, las notas posteriores estdn en relacién al valor corregido.

\relative {
c''2 d
\octaveCheck c'
e2 f



Capitulo 1: Notacién musical 11

)’ 4 ~

/\ o 77 |

[ £an YA W |

ANV | | = [
[J) ! '

Compare los dos compases siguientes. La primera y tercera comprobaciones de \octaveCheck
fracasan, pero la segunda es correcta.

\relative {
c''d fgf

c4
\octaveCheck c'
f

\octaveCheck c'
g

\octaveCheck c'
f

¢

¢

o

Véase también
Fragmentos de codigo: Seccién “Pitches” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RelativeOctaveCheck” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

Transposicion
Una expresién musical se puede transportar mediante \transpose. La sintaxis es
\transpose nota_origen nota_destino expresién_musical

Esto significa que la expresién_musical se transporta el intervalo que hay entre las notas
nota_origen y nota_destino: cualquier nota con la altura de nota_origen se cambia por
nota_destinoy cualquier otra nota se transporta el mismo intervalo. Las dos notas se introducen
en modo absoluto.

Nota: La musica que esta dentro de un bloque \transpose es absoluta,
a no ser que se incluya una instruccién \relative dentro del bloque.

Por ejemplo, tomemos una pieza escrita en la tonalidad de Re mayor. Se puede transportar
hacia arriba a Mi mayor; observe que también la armadura de la tonalidad se transporta au-
tomaticamente.

\transpose d e {
\relative {
\key d \major
d'4 fis a d
}
}
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Si una particella escrita en Do (afinacién de concierto normal) se debe tocar con un clarinete
en La (para el que un La se escribe como un Do, y que suena una tercera menor por debajo de
lo que esté escrito), la particella correspondiente se produce mediante:

\transpose a c' {
\relative {
\key c¢ \major

c'ddeg
}
}
f) |
A% —s -
QJ® ‘D I

Observe que especificamos \key c \major de forma explicita. Si no especificamos ninguna tonal-
idad, las notas se transportan pero no se imprime la armadura.

\transpose distingue entre notas enarmoénicas: tanto \transpose ¢ cis como \transpose ¢
des transportan un semitono hacia arriba. La primera version imprime sostenidos y las notas no
se mueven de su lugar en la escala, en cambio la segunda imprime bemoles de la nota siguiente.

music = \relative { c' d e £ }
\new Staff {
\transpose ¢ cis { \music }
\transpose c des { \music }

}

N>

I @)
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\transpose también se puede usar para introducir notas escritas para un instrumento trans-
positor. Los ejemplos anteriores muestran cémo escribir alturas en Do (o en afinacién de concier-
to) y tipografiarlas para un instrumento transpositor, pero también es posible el caso contrario
si, por ejemplo, tenemos un conjunto de partes instrumentales y quiere hacer un guién en Do
para el director. Por ejemplo, al introducir musica para trompeta en Si bemol que comienza por
un Mi en la partitura (Re de concierto), se puede escribir:

D

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose ¢ bes, \musicaEnSiBemol

Para imprimir esta musica en Fa (por ejemplo, al arreglarla para trompa) puede envolver la
musica existente con otro \transpose:

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose f c' { \transpose c bes, \musicaEnSiBemol }

Para ver mds informacién sobre instrumentos transpositores, consulte [Transposicién de los
instrumentos|, pagina 28.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Transportar mausica con el menor niumero de alteraciones

13

Este ejemplo utiliza cédigo de Scheme para forzar las modificaciones enarmédnicas de las notas,
y asi tener el menor nimero de alteraciones accidentales. En este caso se aplican las siguientes

reglas:
e Se quitan las dobles alteraciones
e Si sostenido -> Do
e Mi sistenido -> Fa
e Do bemol -> Si
e Fa bemol -> Mi

De esta forma se selecciona el mayor nimero de notas enarmonicas naturales.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
(a (* 4 (ly:pitch-alteration p)))

;; alteration, a, in quarter tone steps,

;; for historical reasons
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond

((and (> a 1) (or (eqv? n 6) (eqv? n 2)))

(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))

((and (< a -1) (or (eqv? n 0) (eqv? n 3)))

(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond

((> a2) (set! a (- a4d)) (set!n (+n 1)))

(( a-2) (set! a (+ a44)) (set!'' n (-n 1))))

(if (< n 0) (begin (set! o (- 0o 1)) (set! n (+ n 7))))
(if (> n 6) (begin (set! o (+ o 1)) (set! n (- n 7))))

(ly:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)

(let ((es (ly:music-property music 'elements))
(e (ly:music-property music 'element))
(p (ly:music-property music 'pitch)))

(if (pair? es)
(ly:music-set-property!
music 'elements
(map naturalize es)))

(if (ly:music? e)
(ly:music-set-property!
music 'element
(naturalize e)))

(if (ly:pitch? p)

(begin
(set! p (naturalize-pitch p))

(ly:music-set-property! music 'pitch p)))

music))

naturalizeMusic =
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#(define-music-function (m)
(ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4 de g}

\score {
\new Staff {
\transpose ¢ ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c ais { \music }
\transpose c deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }
}
\layout { }
}

ﬂ L | — |
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Véase también

Referencia de la notacién: [Transposicién de los instrumentos|, pagina 28, [Inversién],
pagina 14, [Transformaciones modales|, pdgina 15, [Escritura de octava relativa], pagina 2,
[Retrogradacién], pagina 15.

Fragmentos de codigo: Seccién “Pitches” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TransposedMusic” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

La conversion relativa no afecta a las secciones \transpose, \chordmode ni \relative dentro
de su argumento. Para usar el modo relativo dentro de musica transportada, se debe colocar
otro \relative dentro de \transpose.

No se imprimen alteraciones accidentales triples cuando se usa \transpose. En lugar de ello,
se usard una nota ‘equivalente enarmoénicamente’ (p.ej., Re bemol en lugar de Mi triple bemol).

Inversion

Una expresién musical se puede invertir y transportar en una sola operacién con:
\inversion nota-pivote nota-destino expresién_musical

La expresién_musical se invierte intervalo a intervalo alrededor de nota-pivote, y después
se transporta de manera que nota-pivote se hace corresponder con nota-destino.

music = \relative { c¢' d e f }
\new Staff {
\music
\inversion d' d' \music
\inversion d' ees' \music

¥
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Nota: Los motivos a invertir deberian venir expresados en modo abso-
luto o convertirse previamente a la forma absoluta encerrandolos en un
bloque \relative.

Véase también

Referencia de la notacién: [Transformaciones modales], pagina 15, [Retrogradacién],
pagina 15, [Transposicién], pagina 11.
Retrogradacién

Se puede revertir una expresion musical para producir su retrogradacion:
music = \relative { c'8. ees16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di16 }

\new Staff {

\music
\retrograde \music
}
\J 5 b | |l —
. g I
- . Co———— Lo .‘|..

Advertencias y problemas conocidos

\retrograde es una herramienta méas bien sencilla. Puesto que muchos eventos se invierten como
en un espejo en lugar de intercambiarse, los trucajes y los modificadores direccionales tienen que
anadirse en los elementos de cierre correspondientes: ~ ( debe terminar con ~), todos y cada uno
de los \< o \cresc han de terminar en \! o en \endcr, y todo \> o \decr debe terminar en
\enddecr. Las instrucciones o sobreescrituras que cambien propiedades y que tengan un efecto
duradero, probablemente produzcan sorpresas.

Véase también

Referencia de la notacién: [Inversién|, pagina 14, [Transformaciones modales|, pagina 15,
[Transposicién], pagina 11.

Transformaciones modales

En una composicién musical que esta basada en una escala, con frecuencia se transforman los
motivos de diversas formas. Un motivo se puede transportar para que comience en distintos
lugares de la escala o puede invertirse alrededor de una nota pivote de la escala. También se
puede revertir para producir una retrogradacion, véase [Retrogradacion|, pagina 15.

Nota: Cualquier nota que no entre en la escada dada, se dejard sin
transformar.

Transposicion modal

Se puede transportar un motivo dentro de una escala dada con:
\modalTranspose nota-origen nota-destino escala motivo

Las notas del motivo se desplazan dentro de la escala el namero de grados de la escala dados
por el intervalo entre nota-destino y nota-origen:

diatonicScale = \relative { ¢c' de f ga b }
motif = \relative { c'8 de f gabc}
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\new Staff {
\motif
\modalTranspose c¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose c¢ b, \diatonicScale \motif

}
4 | |
e 7 - - I - _‘_i_‘_
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Se pueden especificar escalas ascendentes de cualquier longitud y con cualesquiera intervalos:

pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees }
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {
\motif
\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif

}
4 —t—k |
GC T bl o |70 ]
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Cuando se utiliza con una escala cromatica, \modalTranspose tiene un efecto similar a
\transpose, pero con la posibilidad de especificar los nombres de las notas que se quieren usar:

chromaticScale = \relative { c' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { c'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif

\transpose c f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

}
n [ 1
= orFEEiEE oy

Inversion modal

Se puede invertir un motivo dentro de una escala dada alrededor de una nota pivote dada y
transportada al mismo tiempo en una tnica operacién, con:

\modalInversion nota-pivote nota-destino escala motivo

Las notas del motivo se colocan al mismo nimero de grados de distancia de la escala a partir
de la nota-pivote dentro de la escala, pero en la direcciéon opuestoa, y el resultado se desplaza
después dentro de la escala el nimero de grados de la escala dados por el intervalo entre la
nota-destino y la nota-pivote.

Asi pues, para invertir sencillamente alrededor de una nota de la escala, utilice el mismo valor
para nota-pivote y nota-destino:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl16 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }
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\new Staff {

\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif
}
\
Q _é_
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Para invertir alrededor de una nota pivote entre dos notas de la escala, invierta alrededor de
una de las notas y después transporte en un grado de la escala. Las dos notas especificadas se
pueden interpretar como que horquillan entre ellas a la nota pivote:

scale = \relative { c' g' }
motive = \relative { ¢' c g' c, }

\new Staff {

\motive

\modalInversion c¢' g' \scale \motive
}

4] |
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La operacion combinada de inversiéon y retrogradacién produce la inversion retréograda:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis ab c d }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {

\motif
\retrograde \modallInversion c' c' \octatonicScale \motif
3
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Véase también

Referencia de la notacién: [Inversién], pagina 14, [Retrogradacién], pagina 15, [Transposicién],
pagina 11.
1.1.3 Imprimir las alturas

Esta seccion trata de como alterar la presentacion de la altura de las notas.

Clave

Sin ninugna instruccién explicita, la clave predeterminada en LilyPond es la clave “treble” (o
clave de Sol).

c'2 ¢'
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Sin embargo, se puede cambiar la clave usando la instruccién \clef y el nombre de la clave
correspondiente. En los siguientes ejemplos se muestra la posicién del Do central en distintas
claves.

\clef treble
c'2 c¢'

\clef alto
c'2 c'

\clef tenor
c'2 c¢'

\clef bass
c'2 c'

N (@
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Para ver el repertorio completo de los posibles nombes para las cllaves, consulte Seccion A.10
[Estilos de clave], pdgina 731.

Las claves especiales como las utilizadas en la musica antigua, se describen en [Claves de
la musica mensural], pagina 465, y en [Claves de canto gregoriano|, pagina 473. La musica
que requiere claves de tablatura se estudia en [Tablaturas predeterminadas|, pagina 369, y en
[Tablaturas personalizadas|, pagina 383.

Para emplear claves en las notas guia, véanse las instrucciones \cueClef y
\cueDuringWithClef en [Formateo de las notas guial, pdgina 225.

Al anadir _8 o "8 al nombre de la clave, la clave se transpone una octava hacia abajo o
hacia arriba, respectivamente, y _15 y ~15 la transpone dos octavas. Si es necesario se pueden
usar otros numeros enteros. El argumento nombre_de_clave se debe encerrar entre comillas si
contiene caracteres no alfabéticos:

\clef treble

c'2 c¢'

\clef "treble_8"

c'2 c'

\clef "bass~15"

c'2 c¢'

\clef "alto_2"

c'2 c'

\clef "G_8"

c'2 c¢'

\clef "F~5"

c'2 c¢'
[0 A 15 Iy 5
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Se puede obtener una indicacion de octavaciéon opcional encerrando el argumento numérico
entre paréntesis o corchetes rectos:

\clef "treble_(8)"
c'2 ¢'
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\clef "bass~[15]"

c'2 c'
[15]
[ fan Y W2 | .
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Las alturas se imprimen como si el argumento numérico no tuviera los paréntesis o corchetes.

De forma predeterminada, un cambio de clave que se produce en un salto de linea provoca
que el simbolo de clave nuevo se imprima, al final de la linea anterior, como una clave de cortesia,
asi como al principio del siguiente. Esta clave de cortesia se puede suprimir.

\clef treble { c'2 c' } \break

\clef bass { ¢c'2 c¢' } \break

\clef alto
\set Staff.explicitClefVisibility = #end-of-line-invisible
{ c'2 ¢c' } \break
\unset Staff.explicitClefVisibility

\clef bass { ¢c'2 c¢' } \break

0
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De forma predeterminada, una clave que se ha impreso previamente no se vuelve a im-
primir si se emplea de nuevo la misma instruccién \clef, y se ignora. La instruccion \set
Staff.forceClef = ##t modifica este comportamiento.

\clef treble

c'l

\clef treble

c'l

\set Staff.forceClef = #i#t
c'l

\clef treble

c'l
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Para ser més exactos, no es la propia instruccion \clef la que imprime una clave. Mas bien, fija
o cambia una propiedad del grabador de clave Clef_engraver, que a continuaciéon decide por si
mismo si imprimir o no una clave en el pentagrama actual. La propiedad forceClef sobreescribe
esta decisién localmente para reimprimir la clave una vez més.

Cuando hay un cambio de clave manual, el glifo de la clave modificada es pas pequeiio de lo
normal. Se puede sobreescribir este comportamiento.

\clef "treble"

c'l

\clef "bass"

c'1

\clef "treble"

c'l

\override Staff.Clef.full-size-change = ##t
\clef "bass"

c'1

\clef "treble"

c'l

\revert Staff.Clef.full-size-change

\clef "bass"

c'1

\clef "treble"

c'l

/) T <
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Fragmentos de cédigo seleccionados
Trucaje de las propiedades de clave

La modificaciéon del glifo de la clave, su posicién o su octavaciéon, no cambian 'per se’ la
posicion de las siguientes notas del pentagrama. Para conseguir armaduras de tonalidad sobre las
lineas del pentagrama adecuadas, también debe especificarse middleCClefPosition, con valores
positivos o negativos que mueven el Do central hacia arriba o hacia abajo, respectivamente, en
relacién con la linea central del pentagrama (usualmente la tercera).

Por ejemplo, la instruccion \clef "treble_8" equivale a un ajuste de clefGlyph
clefPosition (que controla la posicién vertical de la clave sobre el pentagrama),
middleCPosition y clefTransposition. Se imprime una clave cada vez que se modifica
cualquiera de las propiedades excepto middleCPosition.

Los siguientes ejemplos muestran las posibilidades cuando se ajustan estas propiedades man-
ualmente. En la primera linea, los cambios manuales preservan el posicionamiento relativo
estandar de las claves y las notas, pero no lo hacen en la segunda linea.

{
% The default treble clef
\key f \major
c'l
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2
\set Staff.middleCPosition = #6
\set Staff.middleCClefPosition = #6
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\key g \major

c'1

% The baritone clef

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
\set Staff.clefPosition = #4

\set Staff.middleCPosition = #4
\set Staff.middleCClefPosition = #4
\key f \major

c'l

% The standard choral tenor clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
\set Staff.clefPosition = #-2

\set Staff.clefTransposition = #-7
\set Staff.middleCPosition = #1
\set Staff.middleCClefPosition = #1
\key f \major

c'1

% A non-standard clef

\set Staff.clefPosition = #0

\set Staff.clefTransposition = #0
\set Staff.middleCPosition = #-4
\set Staff.middleCClefPosition =
\key g \major

c'1l \break

#-4

% The following clef changes do not preserve
% the normal relationship between notes, key signatures
% and clefs:

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2

c'l
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
c'l
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
c'l
\set Staff.clefTransposition = #7
c'1
\set Staff.clefTransposition = #0

\set Staff.clefPosition = #0
c'l

% Return to the normal clef:

\set Staff.middleCPosition = #O0

c'1

0 o 0 5
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Véase también

Referencia de la notacién: [Claves de la miusica mensural], pagina 465, [Claves de canto
gregoriano|, pagina 473, [Tablaturas predeterminadas|, pagina 369, [Tablaturas personalizadas],
pagina 383, [Formateo de las notas guia], pagina 225.

Archivos instalados: scm/parser-clef.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Pitches” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Clef_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccion “Clef” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“ClefModifier” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “clef-interface” en Referencia
de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los numeros de octavacién adjuntos a las claves se tratan como grobs distintos. Asi pues,
cualquier \override (sobreescritura) efectuada al objeto Clef debera aplicarse también al grob
ClefModifier como un \override diferente.
\new Staff \with {
\override Clef.color = #blue
\override ClefModifier.color = #red

¥

\clef "treble_8" c'4

Armadura de la tonalidad

( N
Nota: Las alteraciones accidentales y las armaduras son una frecuente

causa de confusién para los nuevos usuarios. En LilyPond, los nombres
de las notas son el cédigo de entrada en bruto; la armadura y la clave
determinan de qué forma se presenta este cédigo en bruto. Una nota
sin alteracién como c significa ‘Do natural’, si que le afecten la armadu-
ra ni la clave. Para ver mas informacion, consulte Seccién “Alturas y

armaduras” en Manual de Aprendizaje.
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La armadura indica la tonalidad en que se toca una pieza. Estd denotada por un conjunto
de alteraciones (bemoles o sostenidos) al comienzo del pentagrama. El establecimiento o modi-
ficacién de la armadura se hace con la instruccién \key:

\key nota modo

Aqui, modo debe ser \major o \minor para obtener la tonalidad nota mayor o nota menor,
respectivamente. También puede usar los nombres estédndar de modo (también conocidos como
modos eclesidsticos): \ionian (jénico), \dorian (dérico), \phrygian (frigio), \lydian (lidio),
\mixolydian (mixolidio), \aeolian (eolio) y \locrian (locrio).
\relative {
\key g \major
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Se pueden definir modos